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Dr. Francisco Curt Lange e o Acervo Musical 
do período “Barroco Mineiro” 


Francisco Curt Lange, alemão, radicado no Uruguai, chegou a Minas Gerais na 
década de quarenta (aproximadamente em 1944) a convite do então Ministro da 


Educação e Cultura Dr. Clovis Salgado. 


Villa-Lobos, estando antes em Minas Gerais, encontrou manuscritos de música 
setecentista mineira e comunicou ao Ministro, pedindo-lhe providenciar um 


pesquisador para catalogar o acervo, o qual muito entusiasmou F. Curt Lange. 


Os manuscritos, em excelente papel manufaturado muito forte, estavam sendo 


vendidos aos quilos para fazer foguetes ou embrulhar carnes. 


Assim sendo, F. Curt Lange comprou o que lhe foi oferecido nas cidades 


históricas por onde passara. 


Voltou repetidas vezes a Minas, trabalhando exaustivamente, fazendo concertos e 


apresentações dessa música por todo o Brasil e no estrangeiro. 


A princípio foi muito censurado porque deu novos rumos à história da música 
brasileira pois até essa época, o mais antigo autor conhecido era o Pe. José Maurício 
Nunes Garcia, do Rio de Janeiro. Apresentou ao mundo musical o antecessor do Pe. 
José Maurício, nascido nas imediações do Serro e radicado em Diamantina, José 


Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, o chefe da escola mineira de música do período 
Barroco Mineiro. 

F. Curt Lange, residindo no Uruguay, para lá levou os manuscritos que havia 
comprado, os quais foram adquiridos em 1984-1985 pela Ministra da Educação Esther 
Figueiredo e, depois de expostos e apresentados em concerto no Palácio das Artes em 


Belo Horizonte, foram doados ao Museu da Inconfidência onde estão até hoje muito 
bem cuidados. 


F. Curt Lange recebeu em 1987, o título de Doutor “honoris causa” da 


Universidade Federal de Minas Gerais. 
BH, 08-07 


Maria Conceição Rezende 
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A Música em Minas Gerais Durante o 
Século XVIII 


è Dr. Francisco Curt Lange 


mia AR Doen 


Um dos fenômenos mais originais da His- 
tória de' Música nas Américas — e, sob cer- 
tos aspectos, da História da música em to- 
do.o mundo -— fói'o movimento desenrola- 


* do'na antiga Capitania Geral das Minas Ge- 


Fai, no correr do féculo XVIII. Durante a 
formação dêsse enotme Estado, que se de- 
ve à descoberta do “ouro e, mais tarde, w 


diamantes, pôde realizar-se o florescimente 
de uma grande cultura, a qual, nos seus as- 


pectos arquitetônicos e de artes plásticas, 
ultrapassou as fronteiras 'do Brasil, tornan- 
do-se objeto de' avaliação artística, estética 
e humana ém todo fo mundo civilizado. Em 
vista de só ter-sido possível a evolução 
focial e cultural dé Minas Gerais por uma 
série de circunstândias especiais, das quais 
a mola oculta não foi outra coisa senão a 
avidez de enriquecimento dos homens, além 
do:possivel esfôrço 'de uma excelente admi- 
nistração portuguêsa, juntamente com um 
clero coordenador e vigilante, chega-se à 
conclusão irretorquível de que em nenhum ins- 
tante pode nascer uma cultura, nem artes 
e música, é ainda menos atingir um nível 
apreciável, se não existirem as pondições pré- 
vias dos recursos materiais. Foi por esta ra- 


zão que a cultura musical alcançou o seu ` 


desenvolvimento maior nos países america- 
nos de extração de: metais nobres e pedras 
pretiosas, mostrandó-se desconcertantemente 
pobre em regiões: que contam apenas com 
riquezas agro-pecuárias como base de sua 
economia. Além dêstes fatos gerais, que po- 
dem ser aplicados a;qualquer região do mun- 
do (e que têm no Renascimento italiano a 
sug mais impressiodante demonstração), en- 
contram-se na história cultural de Minas Ge- 
rais outras circunstâncias que permitiram 
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“tau ração, aumentará E 


Ao Exmo. Sr. Dr, Clóvis Salgado, Ministro da Educação e Cul- 
tura, com agradecimentos pelo seu inestimável apoio. 


Introdução 


o nascimento daquilo a que eu chamo a Es- 
cola de Compositores de Minas Gerais, e a 
existência de um elevado número de músi- 
o: de tal forma que o exercício da arte 
“musical ultrapassou de longe a atividade 
poética, literá 1 il 86! Ótica + e também a dos 
ertífices, “pintores, “escultores e arquitetos, 
daquele pequeno núcleo. fiste fato foi intei- 
ramente desconhecido até 1944-45, quando 
após pacientes investigações pude descobrir 
a atividade muzical em Minas Gerais, embo- 
ra já adivinhasse, pelas demais manifestações 
das artes mineiras, que também a música 
deveria ter desempenhado um importante pa- 
pel. Se ncrescentarmos que êsse movimento 
musical, extraordinâriamente denso em rela- 
ção à população da Capitania e às distân- 
cias que separavam muitos núcleos entre si, 
crtêve quase exclusivamente a cargo de ne- 
gros e mulatos, e que êstes últimos já tor- 
haram ólimos músicos e compositores a mi- 
lhares de milhas de distância da metrópole 
portuguêra, chegamos à conclusão de que 
não existe em parte alguma do mundo fe- 
nômeno artístico igual, e de que tão pouco 
cerá possível que a sua história fe repita. 
A façanha dos músicos mineiros fica engran- 
“Zada na história artística das Américas do 
mesmo modo que aquêles enormes diaman- 
tes que ainda hoje costumam aparecer na 
região diamantifera de Minas Gerais. E, à 
medida que fôr possível salvar o pouco que 
resta. de uma Ea e e (infe- 























a essa época 
em que uma gleba humilde, constituída por 
gente de côr, achou na música a sua mais 
intensa zatisfação vocacional, e chegou a ex- 
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primir-se com uma pureza de estilo e, não 


poucas vêzes, com uma personalidade vi- 
gorosa tal, que o gênero por êles mais cul- 
tivado, a música religiosa, apresenta-nos com- 
Ppositores que een T es mais. sincero 
respeito e, considerando distâncias — e tam- 
bém recursos — uma equiparação aos músi- 
cos europeus da sua época. 


Um pouco de História 

As fabulo:as riquezas provenientes do Mé- 
xico, Peru e outras regiões coloniais da Es- 
panha haviam elevado êste país a uma ex- 
traordinária potência. A coroa portuguêsa 
que aspirava a uma posição similar favore- 
cia as tentativas de exploração por meio 
das chamadas Bandeiras, com o fim de en- 
contrar as legendáriaz. Tegiões onde brilha- 
va o ouro à flor da terra. Penetrações des- 
de a costa atlântica e da Baia não deram 
outro resultado senão as referências de ín- 
dios sôbre uma serra resplandecente, Saba- 
rabuçu, referências. feitas talvez sômente 
ra ecatisfazer a a 








edade dos exploradores, 
até que a bandeira paulista, formada por 
Fernão Dias Paes Leme, realizou em longos 
anos a dramática façanha do desccbrimento 
do ouro nessa misteriosa região, por volta 
de 1698. A notícia correu como rastilho 
de pólvora ao longo da Costa do Brasil, cuja 
população não passava, em realidade, de uma 
epiderme débil colocada sôbre um gigantes- 
co corpo inerme e desconhecido. A afluên- 
cia às jazidas de ouro da novel Capitania, 
batizada com o nome de Capitania Geral das 
Minas Gerais, foi tal, que essa débil estru- 
tura £e tornou mais frágil ainda; porém, 
com uma sangria humana de grandes ondas 
migratórias saídas de Portugal, pôdo o Bra- 
<il formar algo assim como o coração do 
país, que ainda hoje é o Estado de Minas 
Gerais, e que se estende para o oeste do Es- 
tado do Rio de Janeiro, confinando com os 
Estados de Goiás, Baía e São Paulo. O pro- 
cesso de colonização, extraordinâriamente 
interessante, começou com o aparecimento de 
milhares de homens que abandonaram seus 
ofícios e interêsses para se dedicarem à pro- 
cura do ouro; porém muitos deles, depois 





dos primeiros desenganos, voltaram às suas 


far MA uia 


antigas atividades, produzindo-se assim uma 
estabilização enconômico-social, acentuada pe- 
la formação dos primeiros núcleos humanos 
em populações que já em 1711 adquiriram 
o nome de vilas: Mariana, Ouro Prêto, Sa- 
bará, São João del Rei. Pitanguí, às quais 
logo se seguiram Sêrro Frio, Conceição do 


Mato Dentro, Caeté e muitas outras. A ad- 


ministração portuguêsa, por um lado, eo 


ger por outro, lentamente puseram “ordem 
o por ouro, o 


no caos que a ambição do ouro produzira. 
qeram TCA. 


Já em 1738 Minas Gerais contava com 300.000 
habitantes, e até fins do século XVIII, quan- 
do a falta de elementos técnicos para a ex- 
tração ds ouro e dos diamantes já alcança- 
ra uma grande decadência, chegou a 650.000. 
Deve-se acrescentar que a primeira imigra- 
ção portuguêsa (até 1720 mais ou menos) era 
constituida somente por homens, e que pe- 
la sua longa história de colonização na Áfri- 
en o português já trazia consigo uma assi- 
nalada inclinação para se amancebar com ne- 
gres. Por isso, já em 1740 o número de 
pardos e mulatos igualava o dos brancos, e, 
em anos posteriores, aquêles alcançaram uma 
considerável maioria sôbre êstes. Houve, ade- 
mais, uma transformação total de níveis so- 
ciais pelos eventos da fortuna e pela natural 
ambição dos homens, de sorte que em Minas 
Gerais a pozição social não era regida pela 
côr nem pela origem, e sim pela posição 
material. A esta altura da exposição devo 
esclarecer que nenhum dos milhares de mú- 
ticos, e compositores de côr, que povoaram 
em pouco tempo aquela região, foram es- 
cravos, mas descendentes, de forma imedia- 
ta, de escravos, como filho de escrava mi- 
neira foi o famoso compositor carioca Pa- 
dre José Maurício Nunes Garcia. Tampou- 





co se deve crer que os músicos mineiros ha- 
jam sido nos primeiros tempos exploradores 
de curo, e que só mais tarde tenham se de- 
dicado à sua verdadeira atividade. Houve, 
certamente, escravos músicos que pertenciam 
ao inventário de senhores fazendeiros, e a 
alguns dos senhores ricos que se estabele- 
ceram nas «Vilas», porém o seu número era 
insignificante comparado com o dos músicos 
livres e independentes. 
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A afluência e dt lero à Capitanis Geral foi 


extraordinária, e em po tempo surgiram 
em cada «Vilão as Igrejas e capelas que 
ainda hoje impressionam pelo seu número 
e beleza como que pelo convergente estilo 
barroco, neoportuguês ou acentuadamente 


crioulo." “Ao mesmo tempo, cada igreja formou 


Re abas: Confrarias e Ir as e e Irmandades ob a in- 
vocação do seu respectivo Santo ou Santa, 
e o afã de sobrepujar em esplendor, seja 
na decoração dos interiores, seja nas pro- 
cissões, 'forçoramente provocou a competi- 
São individual e coletiva. Deve acrescentar-se 
aqui que a tão debatida atuação dos países- 
mães ibéricos em solo americano, (ao menos 
Para os que trabalham sêriamente na docu- 
mentação histórica), distingue-se por uma vi- 
tão muito clara, por um senso de organi- 
zação e administração notável, e, no caso 
dos portuguêses, por um espírito mais aces- 
sível, mais humano, acompanhado por uma 
experiência de colonização de vários séculos, 
a qual o espanhol pôs em prática sômente 
na conquista da América. A administração 
a tradição européia, regulamentando as pro- 
fissões, e constituindo-as em corporações: 
alfaiates, sapaleiros, Ferrbiros, ourives, vio- 





Jeiros (construtores de guitarras e outros 


instrumentos de' cordas), etc., as quais não 
cômente. tinham os seus chefes formados, 
como também: submetiam a exame tôda a 
pessoa; que prétendesse exercer o ofício ou 
artesanato na Capitania, lavrando o respecti- 
vo certificado? que era válido também em 
outras partes, inclusive no Reino. Essas cor- 
porações: tinhaín o seu Santo protetor, a sua 
festa anual e as suas danças próprias, das 
quaiz, lamentâvelmente, não ficou vestígio. 
Essas danças realizavam-se não sômente no 
dia da comemoração do ofício, das corpora- 
ções, mas também em qualquer acontecimen- 
to público em ‘que o Estado interviesse. Os 
músicos não estão registados nos Livros de 
Patente dos Ofícios, de maneira que devem 
ter sido considerados uma profissão à par- 
te, tanto mais que, mui presumivelmente, ti- 
nham uma organização similar, porém inde- 
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pendente, da qual até o presente não pude 
achar documentação. 

O Estado soube associar-se inteligentemen- 
te às atividadês públicas do clero, e êste 
às daquele Em outras palavras: o Estado 
intervinha (como o sabemos também da ad- 
ministração colonial espanhola), inclusive pe- 
los privilégios religioros outorgados por Ro- 
ma, como suprema entidade representativa 
da coroa, nas festas religiosas maiores do 
ano, quatro, das quais eram oficiais, intei- 
ramentê é patrocinadas e econômicamente en- 
dossadas pelo Estado: a festa de S. Sebas- 
tião, do Anjo da Guarda, da Visitação e do 
Corpo de Deus (Corpus Christi). Graças não 
sômente a êste fat? como também à men- 
cionada competição e senso de qualidade, sal- 
varam-se para a posteridade aspectos da ati- 
vidade musical em Minas Gerais que hei de re- 
latar mais adiante, e que constituem um ex- 
traordinário exemplo de capacidade adminis- 
trativa, como também de grande responsabi- 
lidade artístico-social. O leitor deve lembrar- 
se que a goros pos portuguêsa -ocultava ciosa- 
mente a proveniência súbita das suas rique- 
zas aute cs êvidos olhos dás potências maio- 


res da Europa, e severas disposições s impe- 
dir: o açesso à Capitania Geral de de “Minas 
diram o agesso à Capitani 


Gerais a todo o estrangeiro. EG por por isto que 
as notícias trazidas por viajantes, admitidos 
nos primeiros decênios do século XIX, não 
constituem, de forma alguma, um testemu- 
nho legítimo do que foi Minas Gerais em 
tempos do seu esplendor. lo isolamento 
da Capitania formou-se uma espécie de ca- 
nal de contribuições cultura 








& que se dirigia 
diretamente de Lisboa ao Brasil, em trân- 
cito da costa para o interior. Em vista de 
haver sido Portugal um Estado eminente- 
mente universalista, e de a tradição musi- 
cal na Côrte ter tido em Dom João IV um 
extraordinário representante músico, possui- 
dor, na época, da maior biblioteca musical 
da Europa, que jamais trono algum reuniu, 
o subsídio de música ao Brasil, especialmente 
a Minas Gerais, não foi sômente português, 
mas principalmente europeu, na mais ampla 
acepção nietzscheana, sem preconceitos, aci- 
ma de tôdas as tendências, longe de todo 
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exagêro bairrista ou nacionalista, trabalhan- 
do com equanimidade, e permitindo, destar- 
te, aos músicos mineiros familiarizar-se com 
as melhores produções austriacas, alemãs e 
italianas do seu tempo. 


A atividade: ae 
A afluência de músicos à região recente- 
mente descoberta deve ter sido proveniente 
de Pernambuco, Baía e Rio de Janeiro, quiçá 
também de São Paulo, embora em grau me- 
nor. Éste aspecto da migração permanecerá, 
provavelmente, para iempre no mistério, por 
falta de documentação, e a possibilidade da 
chegada de músicos portuguêses só pode ser 
investigada nos registos de embarques em 
Lisboa, mediante minuciosa busca. Conside- 
rando que o de-cobrimento do ouro em ple- 
na celva inóspita produziu-se e divulgou-se 
em 1698; que já em 1711 os núcleos urba- 
nos mais evoluídos haviam adquirido o no- 
me de «vilas», e que em 1716, antes de êsse 
privilégio estender-re a outros núcleos, já ha- 
via numerosífsimos músicos em cada lugar, 
como o“comprovam os. documentos até ago- 
ra achados, — encontramo-nos ante êste mis- 
terioso “fato: de um lado, os músicos prà- 
ticamente acoimpanharam as ondas humanas 
dos exploradores do ouro; e, de outro, o 
“exercicio da música, ezpecialmente entre gen- 
te de côr, deve ter sido extraordinário. Sa- 
be-se que muitos fazendeiros ou proprietá- 
rios de:engenhos tiveram coros e orquestras 
formadôs por escravos, dos quais não poucos 
foram ênviados a Recife, Baía, e até Lisboa, 
para se aperfeiçoarem. Poder-se-ia pensar que, 
por ger:lucrativo o comércio de escravos, mão 
de obra; indispensável para a mineração, mui- 
tos dos que foram vendidos tenham tido 
aptidões musicais, inclusive conhecimentos 
básicos: “Entretanto, esta explicação não é 
suficientemente Fólida. Esses conjuntos mu- 
sicais das fazendas não devem ter-se desin- 
tegrado, porque seus donos gozavam de imen- 
ga e bem consolidada fortuna; ademais, o nú- 
mero dêles, que ignoramos, mas que não po- 
te ter-cido muito grande, não chegaria pa- 
ra cobrir o dos músicos e cantores de uma 
só dag tantas povoações que já se haviam 
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formado em Minas Gerais. Assim como se 
fala da sincretização racial no Brasil e da 
sincretização musical baseada na confluência 
de sistemas e concepções estéticas indígenas, 
africanas; e européias, também se poderá fa- 
lar de uma sincretização material de intér- 
pretes e criadores, originada pela poderosa 
fôrça de atração que Minas Gerais exerceu 
desde a sua gênese. 

De acôrdo com as minhas investigações, 
a história da música desta região já pode- 
ria encher dois grossos volumes de documen- 
tação, sem incluir a música recuperada, po- 
rém nesta breve síntese o leitor terá que sa- 
tisfazer-se com alguns dos aspectos mais £a- 
lientes. E' muito provável que nos primei- 
ros tempos se desse à música, antes de tu- 
do, uma função exterior, em procissões e cor- 
tejos religiosos, como consta da presença de 
gaiteiros, trombeteiros, buzineiros e tambo- 
res (cujas peles eram trazidas do Rio de 
Janciro), principalmente nas procissões das 
confrarias de gente de côr, como no caso 
da Confraria de Nossa Senhora do Rosário 
dos Pretos do Alto da Cruz do Padre Faria, 
em Vila Rica. Parece que a música no inte- 
rior das naves ainda não havia alcançado 
muito brilho, por falta de órgãos e instru- 
mentictas, Não se deve esquecer que os tem- 
plos começavam a construir-se lentamente, 
e que alguns dos mais belos interiores nun- 
ca puderam ser terminados de acôrdo com 
os projetos originais de padres e confrarias, 
por já os haver surpreendido a decadência 
irremediável da Bean e Más 
taram, certamen! é, porque já os encontra- 
mos nos assentos de gastos de 1717, quan- 
do um côro de Ribeirão (Mariana) foi a Vila 
Rica a fim de integrar o côro desta cidade, 
cantando a «Música de todos os Passos da 
uaresma, e rocissões e entérro d “do Senhors, 
E’ surpreendente também o levado o nível de 
remuneração em qualquer dos ss núcle | impor- 
Jantes de minera ração, conforme consta 




















ita e Despesa. 

Pelo serviço de música nº Samana San- 
ta chegava-se a pagar 180 oitavas de ouro, 
preço extraordinário, mesmo levando-se em 


consideração a carestia em Minas Gerais, ca- 
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restia ocasionada pelo predomínio da extra- 
são do ouro sôbre as demais atividades, e 
a falta de suficiente cultivo das terras, ten- 
do havido vários períodos de fome e êxodos 


Sabe-se também com certeza que o Canto 
Gregoriano não faltou nos começos da for- 
| mação urbana. No Livro da Irmandade de 
Nossa Senhora do Rosário da Matriz de Ca- 
choeira do Campo, local distante várias lé- 
guas de Vila Rica, e que em tempo dos Ca- 
Pitães Gerais foi lugar de veraneio, vê-se 
o registo, em 1731, do pagamento a quatro 
sacerdotes: que «cantaram cantochão». Éste 
fato não nos deve surpreender, visto que os 
Padres foram, naquele tempo, os primeiros 
mestres do latim, aritmética e música. “Com 
O Sbina, aritmetica e música. | 
razão sobreviveu um provérbio, já virtualmen- 
i te desconhecido em Minas Gerais, que diz: 
«Mineiro sabe bem- duas coisas, solfejar e 
| latim». 








sico Antônio do Carmo (seu nome já nos 
indica que era mulato), fôra encarregado pe- 
la Câmar. de, com sua corporação musical, 
H receber dignamente a Dom Pedro de Almei- 
; 8 e Portugal, em sua passagem por aguela 
| I vila em 1717. E, em 1728, no Acôrdo dessa 
EE mara se lhe outorgaram 40 oitavas de 
ouro, pela sua condição de diretor de con- 
junto (regente), para que «as festas de São 
João se abrilhantem com mui boa música e 
com dois coros».fO português trazia no san- 
gue o anseio dé fazer boa música, por ha- 
verem sido „oS {seus reis exímios músicos, 
compositores alguns, cantores de canto gre- 
goriano e instrumentistas todos; e a gente 
obscura, influenciada por êsse exemplo, con- 
| tinuou à tradição através dos seus primeiros 


/ Em São. João del-Rei, por exemplo, o mú- 








c únicos mestres portuguêzes, já no comêço 

do desenvolvimento musical de Minas Gerais 

ou mesmo antes; nos núcleos urbanos da ex- 
tensa costa marítima. 

: Não é possível verificar com exatidão a 

l data em que og templos adquiriram ativi- 

dede murical -régular, A presença de gui- 

tarras e harpas;: (tão comum nos templos 

argentinos por-falta de órgãos ou desarran- 

| jo periódico dêstes), só esporadicamente e 


atentam a da DA La mi de 
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muito no comêço se encontra em Minas Ge- 
rais, c asim mesmo apenas nas confrarias 
de negros. Existem dois livros impresfos, 
de valor extraordinário para a verificação 


dos lugares de mineração. Do CA midis das atividades musicais e editados em Lis- 


boa, que se referem a acontecimentos públi- 
cos de importância na Capitania. Um, inti- 
tulado Triumpho Eucharistico, refere-se à 
do Santíssimo Sacramento da / 
Igreja de Nossa Senhora do Rosário para a| 
Matriz de Nosta Senhora do Pilar, em 1733, | 
em Vila Rica. Chama a atenção o grande nú- ) 


trasladação 


mero de coros localizados em carros alegó- 
ricos, particularmente de coros duplos, el 
isto, tanto mais quanto, nas. manifestações 
públicas, quer nas ruas, quer nos templos 
nunca intervieram vozes femininas, sendo es- 
tas desempenhadas por homens cantando em 
falsete e por vozes brancas. Sem terem sido 
castrados, os homens encarregados da parte 
do soprano e do contralto devem ter pos- 
suído magnífica voz e grande domínio téc- 
nico, a julgar pelo documentário encontra- 
do. Também o número dos conjuntos ins- 
trumentais dos cortejos mencionados nas duas / 
publicações foi grande e variado. 

No segundo livro, o Aureo Throno Episco- 
f pal collocado nas Minas de Ouro, refere-se 
| aos festejos públicos e às cerimônias reli- 
giosas que se realizaram em Mariana em 
1748, ao tomar ali posse o primeiro Bispo | 
da Capitania. Repete-se aqui a surpreendente | 
quantidade de músicos e coros duplos, assim | 
como dançadores, com uma menção mui va- | 
loca da interpretação, por mulatos, de uma | 


n 


dança de índios carijós, o primeiro documen- 

to folclórico da realização das peculiaridades. 

musicais indígenas por gente de côr, e a sua | 
inevitável deformação. No cortejo de Vila 

Rica figurou, abrindo uma secção importan- | 
te do desfile, um esplêndido trombeteiro ale- | 
mão, montado em belo cavalo, o único es- 
trangeiro de que encontrei noticia, e que de- 
ve ter servido nas milícias portuguêsas, on- 
de sempre houve alemães, a ponto de mui- 
tas regulamentações — e especialmente as 
musicais — terem sido adotadas pelo exér- 
cito de Portugal, provenientes da Alemanha. 
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A Música em Minas Gerais Durante o 


Século 


Dr. Francisco 


(Contin 


Creio não estar 


SEI SEN 
equivocado ao afirmar 
que o periodo em que a atividade musical 
em Minas Gerais tornou-se mais larga e 
profunda 







começou, aproximadamente, 
ndo seu apogeu em 1787-89. 
te processo de profissionalização musical se 


explica pela conclusão exterior e interior de 


em 








muitos templos, pelas numerosiíssimas con- 
frarias e irmandades e, ao mesmo tempo, pe- 
la ausência de conventos, onde ce poderia 
ter cultivado, com maior zêlo e predominân- 
cia, o cantochão. Em virtude do perigo de 


contrabando de ouro e diamantes por mon- 


res jas, nã se permitia ao elero re- 
Ses e monjas, não se permitia ao elero re 
ular ter conventos, O elero secular, dedicado 


mais às manifestações exteriores da vida re- 
iosa, incentivou, por 











» mesmo, as ali- 
vidades das corporações musicais de manei- 
ra extraordinária, ocasionando a procura de 
tôda espécie de música, que seria apresen- 
tada em muitas ocasiões do ano eclesiásti- 
co, no qual figurava grande número de fes- 
tas consagradas aos santos padroeiros. Di- 
ficilmente poderá o leitor fazer uma idéia 
da quantidade de música importada da Eu- 
ropa — através de Portugal - para Minas 
Gerais, a maior parte desta manuscrita, se- 
gundo o costume da época. Toneladas e to- 
neladas foram consumidas pelos músicos da 
Capitania Geral, todos êles dotados de um 
elevado conhecimento de sua profissão e de 
uma magnífica caligrafia, adquirida pelo 
constante copiar das partes vocais e instru- 


| mentais. 

Do meu segundo estudo, efetuado recente- 
mente a pedido do Govêrno de Minas Ge- 
rais, resultaram conclusões que o primeiro 
não podia dar. Pode-se dizer desde logo que 
nenhum dos músicos diretores (que também 
podiam ser cantores ou instrumentistas) foi 
analfabeto, e tão pouco os simples canto- 
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XVIII 


Curi Lange 


nação) 


O PERÍODO DA CONSOLIDAÇÃO MUSICAL 


res ou instrumentistas. Suas letras, mesmo 
em avançada idade, eram quase sempre cla- 
ras e elegantes. Outra recentemente 


por mim averiguada, consiste no fato de que 


coisa, 
não havia nas povoações músicos criadores 
e conjuntos isolados, mas muitos conjuntos 
que, conforme se per 





"be, viviam numa leal pn 

lissima competição, assim como não la 
houve compositores isolados, «mas sim uma 3 

cola, devendo-se daí deduzir que o mais, 

antigo déles foi o mestre de músicos mais 

novos, ao menos em muitos casos. Esta tra- 

“lição continuou até os fins do século XVIII. 

Outra verificação interessante consiste nos 

achados acidentais de papéis em que consta 
não poucos 





e cordi 








que compositores ou diretores 
de conjuntos eram proprietários de uma ca- 
sa, o que prova certa prosperidade. Cum- 
pre acrescentar que até fins de 1800 os com- 
positores demonstraram perfeito conhecimen- 


to do latim e do texto litúrgico. 





lim Vila Rica, um elemento coordenador 
de indiscutível energia e mérito deve ter si- 


do o Licenciado Antônio de Sousa Lôbo, 


mais. Lay adre. A sua influência estende- 
vez tenha sido êle o autor do movimento mu- 
sical de Vila Rica. Vemo-lo levando o seu 
conjunto a Cachoeira de Campo e possivel- 
mente a outros lugares, a ponto de, num 
livro de despesas, se falar dos «Lôbos», pro- 
verbialmente conhecidos como irmãos. ou co- 
mo uma família de músicos. Inclino-me a 
crer que já êsse Antônio de Sousa Lôbo 
fósse mulato (como também mulatos foram 
Jerônimo de Sousa Lôbo e Jerônimo de Sousa 
Queiroz), e que a sua procedência não te- 


nha sido de Portugal, mas do Brasil colo- 
nial. 











Que tenha havido abusos no exercício da 
música eclesiástica, não é de estranhar numa 
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região de aglomerados humanos tão hete- e, inclusive, o nome de quem está envolvi- 
rogêneos e de ascendência tão díspar, co- do nêle. Devo mencionar, entretanto, que fal- 
mo nos primeiros decênios da formação de tam, natiralmente, todos os comprovantes 
Minas Gerais. Frei Manuel da Cruz, primei-, de certos períodos, o que torna a busca di- 
ro bispo da Capitania, associou-se às quei-, ficil e até inútil, S 
xas do seu antecessor, com jurisdição no) 
Rio, Frei Antônio de Guadalupe, sôbre de-4 
terminadas liberdades que tomaram canto-; 
res, músicos e possivelmente dançadores; po 
rém tais irregularidades, refreadas sempre) 
Por um clero zeloso, não foram de grande! alguma doença de um soberano on de sua 
importância em face da seriedade da música ) ) 

interpretada e criada. Muito interessante é 
o extraordinário documento que nos deixou 
o Desembargador Teixeira Coelho, o qual 
se irritou, em 1780, ante os dotes artisti- | 
cos da mestiçada e escreveu a El-Rey num 
dos seus informes: « 


Como já foi dito, o Senado da Câmara 
de Vila Rica realizava anualmente quatro 
festas religiosas, e, afora estas, outras, tam- 
bém ligadas à Igreja, as quais eram os nas- 
cimentos, as bodas e o restabelecimento de 


consorte, de príncipes e princesas, hem como 
os falecimentos dêles. Dava Ingar a uma fes- 
tividade solene a chegada de um Capitão 
*eral (Governador) designado pela Coroa. 
Afora êste, havia outros festejos, estritamen- 
te profanos, em que se fazia música de di- 


<.. que aquêles mula- vertimento e de danças, da qual, lamentã- 


tos que se não fazem absolutamente ocio- 
Sos, se empregam no ofício de músicos, os 
quais são tantos na Capitania de Minas, que, 
certamente excedem o número dos que há 
em todo o Reino». Quer dizer, pois, que nes- 
sa florescente Capitania e nos seus povoa- 
dozinhos, espalhados, quais pontos minúscu- 
los, na imensidade daquele impressionante 
panorama de montanhas, vales e páramos. 
o número de músicos — embora mulatos — 
era superior ao que poderia ter reunido a 
mãe-pátria, cheia das mais altas manifesta- 
ções musicais, favorecidas por uma geração 
de reis. Se êste testemunho indiscutível é 
impressionante, hå outras Provas que permi 
tem chegar a conclusão mais certas ainda. 


velmente, não nos ficou informação preci- 


sa, a não ser vestigios da músie 





contem- 
porânea européia de câmara da mais alta 
qualidade. A indiscutível presença da música 
Repul r não “entra neste estudo, porém 
Critilo menciona-a nas suas «Cartas chile- 
nas>, como, por exemplo, o Tundu 


















Para as festas anuais, o Senado da Cå- 
mara chamava à licitação pública os con- 
juntos musicais existentes na Vila, por meio 
de pregão público, da mesma forma que as 
licitações correntes para a reparação de uma 
vala, calçada ou edifício público, a constru- 
ção de um quartel ou de um artístico cha- 
fariz, para a manutenção dos presos no cár- 
cere, e outras atividades em que podia ha- 
ver lugar para uma concorrência pública dos 


A PROTEÇÃO DA MÚSICA PELAS AU- interessados. Isto se chamava arrematação 
at ay 


TORIDADES 


Se a falta de senso de conservação, tão 
própria do latino-americano, assim como sua 
irresponsabilidade histórica, deixou perder 
documentos valiosíssimos, e, entre êstes, inú- 


ou rematação, que era realizada com seu 
cerimonial próprio: Reunido o Senado da 
Câmara, constituído pelo Juiz Presidente, Ve- 
readores, Procurador, Escrivão e Porteiro da 
mesma, examinavam-se os papéis apresenta- 
meras obras musicais primorosas, em com- dos pelos diferentes conjuntos musicais e o 
pensação a administração da Capitania foi 


Ql dos músicos) que devia acompanhar aquê- 
tão perfeita, que a perda de uma série de 


le escrito, prêviamente estudado pelos pre- 
livros pode ser remediada por outra série, sentes. Que havia severidade na seleção dos 


digamos, de Acôrdos e Resoluções, ou de candidatos — diretores de conjuntos, canto- 
Receitas e Despesas, e também pelos reci- res e músicos enumerados — prova-o uma 
bos que, conquanto menos informativos, dei- 


cláusula que na segunda metade do século 
xam documentado-o fato que nos interessa, XVIII foi considerada supérflua, por ser con- 


MARÇO-ABRIL DE 1957 , — 87— 









VP RENTREE Er me 


meme eee 








ISIS EEREREr 











V9DDDDDDDbdidDddoddddiddd 


j 
į 


dição eubehtendida, mas que consta nas re- 
mataçõesvde 1800 em diante, em qué se di- 
zia que ¥6 podiam ser «admitidos os me- 
lhores músicos do país» Uma vez examina- 
dos os papéis e separado o do lançador de 
menor preço pelo serviço musical anual, a 
Cíimara continuava reunida, enquanto o Por- 
teiro dirigia-se à praça principal e, «indo 
de cimaipara baixo e de um lado para ou- 
tro», dizia em voz alta e bem inteligível 
que fulano de tal havia oferecido o me- 
nor preço pelo serviço da música anual, es- 
tabelecido em tantas oitavas de ouro, e per- 
guntava se não havia, entre os presentes, 
quem quisesse oferecer preço menor. À so- 
lenidade. do ato revestia caracteres interes- 
santes, porque o Porteiro voltava ao _Sena- 
“do, dava conta de que que “não encontrava « ofer- 


tas mais vantajosas | para os interêsses da 
` - cidade, ʻe regressava, com a devida autori- 
zação, para arrematar a música do licitan- 
te presente, a quem, para simbolizar o ato, 
entregava um ramo verde que trazia con- 
«sigo, desejando-lhe em voz alta: «Que lhe 
faça muito bom proveito!» Mas a aceita- 
ção do:rol de músicos e do preço estipula- 
do, assim como o conhecimento da pessoa 
do diretor, não eram garantia Suficiente pa- 
ra a Câmara, a qual sempre exigia um Têr- 
-da por outro profissional, do mesmo pres- 
tígio é - responsabilidade que o vencedor, a 
fim de assegurar a efetivação dos atos mu- 
sicais,jno caso de uma doença ou deserção, 
o que;jamais se deu nos atos oficiais, mas 
ômente em alguns poucos casos nas Con- 
frarias, por motivos de rivalidade ou de con- 


flitos pessoais. Dom AMENA 
EO RAIN 











Ao (achar, em 1956, os Livros de Têrmos 


de Atrematações de Vila Rica, e nêles as 
Arrematações de Música e os Têrmos de 
Fiança juntamente com o Rol de Músicos, 
ficou saclarado o aparente mistério da ati- 
vidade musical naquela capital, e, inclusive, 
foi feita uma lista dos músicos, do período 
que Medeia entre 1772-1796 e 1803-1834, fi- 
cando ignorado um período de 7 anos, en- 
tre 1796 e 1803, o qual, apesar de perdido, 
pôde'ser restaurado parcialmente, pela exis- 


SAR rat 





tência de livros de contabilidade da Câma- / 
ra. De 1772 até og começos da formação 

musical em Vila Rica, a documentação con- 

tinua escassa. Quando às quatro festas ofi- 

ciais já mencionadas e às eventuais, que 

nunca faltavam, como por exemplo, a pos- 

se de um novo Governador, se acrescentam 

an inúmeras festas das igrejas além das duas 

Matrizes de Nossa Senhora do Pilar de Ou- 

ro Prêto e a de Antônio Dias, e quando se 

examinam os livros de recibo de Irmanda- 

des e Confrarias, chega-se à conclusão de 
que a atividade musical, não só em Vila 
Rica mas em tôdas as. cidades mineiras, foi 

intensa, proporcionando trabalho a _myita, 
gente, e impulsionada pela própria competi- 
ção, e de que o esplendor e a rivalidade 
entre as corporações de fiéis manteve em 
alto nível a remuneração dos músicos pro- 
fissiohais. Não resta a menor dúvida de que 
os músicos de Minas Gerais foram, na sua 
maioria, profissionais livres, ao contrário dos 
músicos escravos e dos artesãos, músicos 
de ocasião, no Rio da Prata. Percebe-se que 
êles não eram sômente tolerados, mas re- 
conhecidos como tais. Certa vez, a recomen- 
dação de um músico diretor de conjuntos, 
feita pelo próprio Governador da Capita- 
nia à Mesa da Igreja do Carmo em Vila 
Rica, não teve o menor efeito, e isto sen- 
do o recomendado em questão homem mui- 
to capaz. Costumava suceder que um mula- 
to cantor ou instrumentista, ou mais fre- 
quentemente o próprio diretor do conjunto, 
levava um pequeno escravo como soprano 
cobrando a participação dêste através do 
maestro contratante, ou apresentando-o co- 
mo extranumerário quando havia necessi- 
dade de aumentar o conjunto. O certo é 
que todos os participantes eram mulatos e 
negros livres (possivelmente muitos mula- 
tos escuros e negros retintos), membros de 
uma confraria da sua raça, já que as con- 
frarias de brancos não admitiam, no seu 
regulamento, pessoas escuras. Pelos nomes 
dos músicos e pela ia ausência nas Con- 
frarias da classe social dominante, do mes- 
mo modo que por outros testemunhos, sa- 
bemos que todos êles, talvez com poucas 
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exceções por mim desconhecidas, foram ne- 
gros e mulatos. bi 

Perguntará agora o leitor quais seriam 
os componentes de um conjunto dos que 
se apresentavam às arrematações. Afortu- 
nadamente pude achar mais de um rol au- 
têntico, lavrado pelo diretor do conjunto, de 
próprio punho, que era agregado ao expe- 
diefite na Câmara, não só da Capital da Ca- 
Pitania, como também de cada Câmara lo- 
cal. Deve-se dizer desde logo que a forma 
de fazer música adquiriu, quanto à compo- 
sição vocal e instrumental, aspectos curio- 
sos que de maneira alguma devem ser in- 
terpretados como conseglência da falta de 
recursos — porque quanto a êstes havia 
mais do que o suficiente, — e sim como 
evolução de um gôsto local, de“um prazer 





“por determinada combinação de timbres, de 





uma certa orientação estética própria do am- 
biente “ou por êle dada no correr dos anos. 








Necessário se torpa explicar também, a es- 
ta altura da expotição, que a ' homofonia 
européia estava em pleno desenvolvimento, 
£ encontrou na vida musical de Minas Ge- 
rais campo fértil, ou talvez que êste se te- 
nha ajustado àquele estilo, aumentando os 


componentes dos conjuntos a fim de pos- 
Sibilitar a sua interpretação. ] Em geral, o 
conjuntos eram pequenos. Ninca atuaram 
mais de quatro vozes (solistas) mistas, sal- 
vo no caso,de se; empregar mais de um 
«côro». Dou aqui ò Rol de Músicos que o 
Quartel-Mestre Domingos José Fernandes 
ofereceu para as festividades anuais do Se- 
nado de Vila Rica: : 

Soprano: João Inocêncio Coira. 

Alto: Francisco Gomes da Rocha. * 

Tenor: Gabriel de Castro. 

Baixo: Florêncio José Ferreira. * 

Rebecas: | Francisco Gonçalves, Domingos 
José Fernandes, Antônio Aleixo, Carlos Tei- 
xeira e Manuel Pereira. 

Rebecão . (Rabecãd): “Caetano Rodrigues. 

Boés (Oboés): Antônio Gonçalves, José 
Lizardo. >: Ê 

Trompas: Marcoê Coelho Neto (pai) *, 
Marcos Coelho Neto (filho). * 

Este conjunto de, 14 intérpretes, ao qual 
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chamaríiamos hoje de tipo standard, era o 
mais usual nas festividades religiosas. Os 
que estão marcados com asterisco eram, ade- 
mais, comprovadamente compositores. Tal- 
vez tenha sido compositor também algum 
dos restantes, que em geral eram hábeis 
tocadores de vários instrumentos/ Encontra- 
mos, pois, quatro vozes, seis cordas (dois 
primeiros e dois segundos violinos, uma vio- 
la e um contrabaixo de três cordas), dois 
oboés e duas trompas. De acôrdo com o gê- 
nero e estilo cultivados, vozes, violinos pri- 
meiros e segundos e oboés eram portado- 
res da parte melódica da obra, e o restan- 
te ripieno, estrutura harmônica. Devo acres- 
centar que o emprêgo de fagotes, clarins, 
clarinetes, e, algumas ocasiões, de cravos e 
até de timbales, era comum. Note-se ao mest- 
mo tempo o equilíbrio, hoje inexistente, en- 
tre vozes, cordas e sopros. Que proporção 
dever-se-ia procurar — para não adulterar 
a verdade histórica — no caso de se em- 
pregar um côro de 100 vozes, 
côro a 4? 


O a O a 


Quando em 1946 escrevi o meu primeiro 
ensaio sôbre A Música em Minas Gerais, 
descobri uma série de músicos graças a re- 
ferências várias, inclusive recibos. Estes, 
após a segunda investigação de 1956, tor- 
naram-se cifra insignificante, comparada com 
a recopilação atual. Na viagem recente, o 
panorama ampliou-se e ganhou em profun- 
didade, mas ainda não me animaria a es- 
tabelecer cifras definitivas, pois seriam ne- 
cessários vários anos para ver claramente 
êsse magnífico panorama do passado, esque- 
cido pelas gerações de hoje, que vivem de 
costas voltadas para a sua história, e tam- 
bém parcialmente destruído pela irresponsa- 
bilidade de muitas pessoas. Descobri os no- 
mes e sobrenomes (e na maioria dos casos 
também as assinaturas) — hoje microfilma- 
das — de uns 150 músicos, entre cantores, 
instrumentistas, diretores (que reuniam uma 
ou ambas as condições), organistas e compo- 
sitores, sendo que dêstes, segundo comprova 
a existência de documentação mais precisa 
no período que medeia entre 1770 e 1800, a 
maior "parte viveu e atuou nesta mesma épo- 


em vez do 

















ca, E' possível que esta cifra se duplique, 
se outros ' documentos forem descobertos.) 
Acaso não é único êste fenômeno ar tíslico- 
cultural, a grande distância da costa onde 
já se formara uma cultura, embora incipien- 
te e esporádica? E não é interessante saber 
que na segunda metade do século XVIII 
existia, não apenas em Vila Rica, mas em 
tôda Minas Gerais, essa maravilhosa vontade 
de fazer música? Quando s se inaugurou a ca- 
Pela de Lagoa Santa, não só se transportou 
para esta lagoa de águas curativas e mila- 
Te | grosas uma caravana de mineiros e autori- 
1 | dades”civis e eclesiásticas de Sabará, como 
OR | seguiu com êles um numeroso conjunto de 
cantores e músicos, também em representa- 
i ção oficial. Esta vontade de viajar, com a 
pl 29 música, de um lado para outro, foi comum 
yji X naquelas imensas regiões. O mulato José Joa- 
nu UN quim Emerico Lôbo de Mesquita, organista 
i da Igreja “da Ordem Terceira do Carmo no 
A 3 Arraial de Tijuco, viajou, com o seu saber 
yi ON e o seu renome, de uma a outra parte da 
| Capitania, e apresentou-se em Ouro Prêto 
! «em 1798, onde se deu a estranha coincidên- 
cia de, numa mesma Confraria e sob o teto 
da mesma Matriz, haverem atuado três com- 
| positores: José Joaquim, ainda hoje e perso- 
E MAES inlsterioso, Jebrimo “de de Sousa Lôbo 
e e Francisco Gomes da Rocha. As viagens de 
José Joaquim pelos sertões, não poucas vê- 
zes infestados de bandoleiros e assassinos, têm 
H maior mérito do que as famosas jornadas 
! de Bach, e a reunião dêsses três composi- 
tores debaixo de um mesmo teto, em fra- 
ternal competição, salvando as distâncias e 
| as hierarquias (e inclusive as diferenças cro- 
| nológicas),' * foi um instante tão belo como se 
alguma véz Schütz, Bach e Händel tives- 
sem podidô reunir-se durante um ano num 
dos templds mais representativos da Alema- 
nha protestante, ou Palestrina, Orlando di 
Lasso e Gobrieli numa catedral católica. 

















Sem embargo, houve, para festividades ex- 
traordinárias, combinações, sonoras diferen- 
| tes. Em 1787, por ter assumido o govêrno 
E da Capitania Geral das Minas Gerais o Vis- 
| conde. de Barbacena, atuaram sob a direção 
| de Francisco Furtado da Silveira 2 cõros 
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(8 vozes mistas), 8 violinos (a dividir-se en- 
tre primeiros, segundos e violas), 3 rabe- 
cões (contrabaixos), 1 fagote, 2 clarins, 2 
trompas, 2 flautas e 2 oboés., "Observe-se de 
novo o contraste entre o Béupo vocal e os 
instrumentos de sópro. Éste era, em reali- 


dade, o equilíbrio ideal daquela época, o cor- 


te áureo para os ouvidos dos profissionais 
do século XVIII (incluído, naturalmente, 
Bach), ao qual devem ainda juntar-se os 
diferentes timbres dos instrumentos empre- 
gados, especialmente dos metais. Para À OS fu- 
nerais do Augusto Rei Dom Pedro, o “Ter- 
ceiro, no mesmo ano, empregaram-se 4 coros 
(16 vozes mistas), 4 rabecões, 2 fagotes e 
dois cravos, sob a direção de Inácio Parrei- 


ras Neves rue foi, sem dúvida, o autor da 


obra. Eis aqui uma demonstração prática, 
e que já nos conduz ao capítulo próximo, 
da originalidade de concepções de timbres 
e de contrastes sonoros, estabelecidos por 
aquêles maestros, ou, melhor, concebidos por 
êles, porque já não se tratava, nesta fase 
do desenvolvimento artístico-musical, da uti- 
lização de obras importadas, mas das pró- 
prias, compostas para a ocasião, como era, 
costume na Europa. Na literatura musical 
do velho continente jamais encontrei instru- 
mental tão caracteristicamente «fúnebre» co- 
mo nesta obra, que infelizmente se perdeu. 
Em conclusão, os maestros mineiros traba- 


lhavam como seus colegas europeus, escre- 
vendo música para cada solenidade e repetin- 
do-a em muito poucas oportunidades e es- 
quecendo-a quase sempre, com exceção da 
que foi escrita para a Semana Santa, com- 
-posta para uso permanente, quer dizer, uma 
vez por ano. Não só é notória 4 Exisíência 
Me raios em Vila Rica, trazidos a lombo 
de mula do Rio de Janeiro ou de São Pau- 
lo, e provenientes de Lisboa, como ainda o 
achado desta menção de música fúnebre, es- 
crita por um diretor de conjunto, o qual, 
a julgar por um Credo que descobri oca- 
sionalmente em minha recente viagem, foi 
também um talentoso e sem dúvida proli- 
fero compositor. Sem PEA a a Comenh, 

Cumpre acrescentar, como pr a ês- 
te capítulo, que o Senado da Câmara foi 
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previsor e supervisor de costumes e ações, 

não só no caso de crianças expostas cuja 

educação custeava, como também em assun- 

tos menos materiais, por exemplo, a música. 

| Numa arrematação que o maestro José Teo- 

doro Gonçalves Melo fêz em 1773, aque- 

i -la alta corporação estipulava na ata o têr- 

-mo em que se lhe concedia a música anual, 

| «a condição (de que) destrassem nelas al- 

ternativamente os músicos da Casa da Ópe- 

ra», isto é, recomendava. a admissão alter- 

nada, no conjunto profissional de José Teo- 

doro, de músicos e cantores da Casa da Õpe- 

ata (que não funcionava, como creio, sob 

a proteção direta da Câmara), a fim de me- 

lhorar a técnica daqueles cuja inferiorida- 

de teria sido percebida pelos Senadores que 

fregiientavam os espetáculos da Casa de 
Comédias ou Teatro local. 


nr 
„| AS OPERAS | 


Em 1786, o então Governador Dom Luís 

-—da Cunha Meneses, célebre pelas cáusticas 
Cartas Chilenas que lhe dirigira Critilo (o 

famoso poeta Tomás Antônio Gonzaga), 

baixou uma Ordem para que se realizassem 

óperas e festejos por motivo dos «felizes 
desposórios dos Serenissimos infantes o Sr. 

D. João e a Sra. D. Mariana Vitória, fi- 

lhos de Nossa Augusta Soberana, com os 
sereníssimos infantes Sr. Gabriel Jr. de El 

Rei Católico e Sra. D. Carlota Joaquina, 

filha do Príncipe de Astúrias». De acôrdo 

com os recibos que encontrei no Arquivo 

Público Mineiro, levaram-se à cena três ópe- 

ras e dois dramas. Convém notar que se 

| chamava comumente naquele tempo ópera 
a uma representação teatral intercalada de 
trechos musicais, interlúdios, danças, e pre- 

l cedida pela correspondente obertura ou sin ou sin- 
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fonia. Nesse documento citam-se duas obras, 
P 


zem mencionar nenhum dos três autores; 
porém, os títulos mitológicos nos indicam 
que se tratava de representações sérias. Re- 
gente, quer dizer, diretor dessas óperas, foi 
Marcos Coelho Neto, tendo sido ponto o 
seu irmão Manuel. Não só se pagou pelo 
«ensino da Música, as danças, Cupido e 
íris», mas também pela composição da mú- 
Sica. Não sabemos se a música para os dois 
dramas foi escrita por um compositor de 
Vila Rica (pagou-se a Hlorenciy Tose: Fer- 
reira Coutinho para compor música); su- 
Pesto, porém, que só se houvesse escrito 
uma parte a outra já devia 
pois a Ordem 
deu apenas um pequeno prazo para a pre- 
paração dos espetáculos e, conseqiientemen- 
te, para a composição da música. Propon- 
do pela tese do esfôrço local, no que à mú- 
sien se refere, tanto mais que «Nicolau Soa- 


da música, 


encontrar-se na cidade, 


res (comprou) três maços e seis cadernos 
de papel pautado para copiar as solfas das 
Óperas Reais», tudo isso na minúscula Vila 
Rica. Houve teatros também em São João 
d'El Rei, Arraial do Tijuco, e possivelmente 
em outras partes, ou ao menos representa- 
ções teatrais com música, ao ar livre ou 
em casas improvisadas para êsse fim, em 
solenidades especiais. Mas, se em Cuiabá, ca- 
pital de Mato Grosso, foi a m 
1780, por motivo da visita de um Desem- 
bargador, a ópera «Ésio em Roma»; de Pór- 
pora, fica demonstrado que, além da música 
que se escrevia para as diversas ocasiões, 
havia também, em cada cidade do Brasil 
colonial, um bom depósito de música con- 
temporânea, sendo que em Minas Gerais mui- 
tos dêsses arquivos devem ter sido extraor- 
dinàriamente ricos. 
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PESQUISA DE EDINO KRIEGER 


Com sua inteligência aguda e seu extraordinário instinto de pesquisador nato, Curt 
Lange compreendeu que a música não poderia estar ausente no quadro cultural que a história 
de Minas desenhava, onde a riqueza material e o poder espiritual da Igreja constituíam os 
fatores dominantes. Partindo dessa premissa lógica, Curt Lange iniciou um trabalho penoso 
de procura, primeiro de indícios, depois de documentos. Constatou, rebuscando registros e 
arquivos religiosos, a existência de uma intensa atividade musical junto às igrejas, exercida 
por músicos contratados por arrematação pública - atividade que se desenvolveu em ritmo 
crescente desde o início do Século XVIII para atingir, na segunda metade do século, um grau 
surpreendente de profissionalismo. 


Confirmada e documentada a presença da música, voltou-se o interesse do pesquisador 
para a identificação dos responsáveis pela criação musical que os serviços religiosos 
consumiam. E nesse trabalho de identificação reside a importância maior da pesquisa de Curt 
Lange: nela se revelou que grande parte da música ouvida então nos templos de Minas era 
produzida por compositores naturais da própria região, todos mulatos, adestrados sem 
dúvida na vivência profissional como cantores ou instrumentistas, e cujo talento criador se 
exercitou e se desenvolveu a partir do conhecimento do repertório religioso europeu da época, 
para chegar a produzir exemplares surpreendentes não só pela força de uma expressão 
assimilada ao modelo europeu, mas também pela força de uma expressão musical altiva e não 
raro trespassada por uma centelha de individualidade inequívoca. 


Desse trabalho “extremamente penoso — relata Curt Lange - em virtude do total 
abandono desses materiais, pois os papéis de música antiga eram comumente vendidos aos 
fogueteiros e aos açougues ou simplesmente queimados nos quintais”, resultaria o 
conhecimento de uma série de compositores mineiros de primeira grandeza, como Marcos 
Coelho Netto, (cujo Himno a 4, Maria Mater Gratiae, foi a primeira obra redescoberta), José 
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (autor da Antífona Salve Regina, segunda partitura 
localizada), e mais Francisco Gomes da Rocha, Ignácio Parreira Neves e vários outros. 


Paralelamente à pesquisa e descoberta desses documentos, dedicou-se Curt Lange à 
tarefa de sua avaliação, compilação e reconstituição das partituras a partir das partes isoladas, 
muitas vezes incompletas. Grande parte desse trabalho foi realizado em Buenos Aires e 
principalmente em Montevidéu, para onde o material foi transferido, depois de permanecer 
um ano e meio na residência do compositor Artur Bosmans, em Belo Horizonte. 


“O processo de restauração das Obras Mineiras que mereciam ser difundidas 
imediatamente foi iniciado em 1950”, informa ainda Curt Lange, que promoveu, em seguida, 
diversas apresentações públicas desse material na Europa e em diversos países das Américas. 
Em 1958, a Associação de Canto Coral do Rio de Janeiro e a orquestra Sinfônica Brasileira 
organizavam um Festival de Música Religiosa de Minas Gerais, no Teatro Municipal do Rio 
de Janeiro, quando foram ouvidas pela primeira vez no Brasil, em audição contemporânea, 
obras como a Antífona de Nossa Senhora e a Missa em mi bemol, de José Joaquim Emerico 
Lobo de Mesquita, o Credo, de Ignácio Parreira Neves, a Novena de Nossa Senhora do Pilar, 
de Francisco Gomes da Rocha. Gravadas ao vivo, essas obras foram editadas em discos Festa 
sob o título de Mestres do Barroco Mineiro - designação que passou a ser utilizada 
genericamente para identificar a produção musical mineiro do período colonial, cujo estilo, 
entretanto, conquanto registre ainda o uso do baixo cifrado barroco, nada tem em comum 
com o barroco musical europeu, aproximando-se mais do classicismo da segunda metade do 
Século XVIII, cujas influências as obras mineiras registram, pelo provável contato de seus 
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autores com a música de seus contemporâneos europeus como Haydn, Mozart, Pergolesi e o 
jovem Beethoven. 


Dentre as obras já reconstituídas em partitura por Curt Lange, incluem-se a Antifona 
de Nossa Senhora (encontrada em manuscrito original), a Missa em mi bemol (em cópia do 
Século XIX), a Missa em fá (em cópia de José Manuel Gomes, de Campinas), Quatro Tractus 
do Sábado Santo (cópia assinada por Francisco Gomes da Rocha), um Officium Defunctorum, 
uma Ladainha Lauretana, o Te Deum e um Offertório de Nossa Senhora - todas de José 
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita; a Novena de Nossa Senhora do Pilar e o Ad Matutmum, 
de Francisco Gomes da Rocha; Credo e Antífona de Nossa Senhora, de Ignácio Parreira Neves; 
Hymno e Ladainha de Nossa Senhora, de Marcos Coelho Netto; 8 Motetos para coro duplo e 
órgao e 4 Antífonas, de autor anônimo. 


Além dos documentos originais que permitiram a reconstituição dessas obras, o acervo 
Curt Lange, que hoje retorna a Minas, contendo milhares de documentos, por ele adquiridos 
na época, inclui vários manuscritos autografados não só de compositores da região, como 
Lobo de Mesquita, Francisco Gomes da Rocha, Marcos Coelho Netto, Rodrigues de Meireles, 
Padre Jesuíno de Monte Carmelo, Joao da Mata, Manoel Dias de Oliveira e outros, mas 
também de autores de outras regiões, como um Tantum Ergo de Carlos Gomes, a Missa 
Abreviada do Padre José Maurício Nunes Garcia, 3 obras do Dr. José Maurício Nunes Garcia 
Filho, além de obras de André da Silva Gomes (São Paulo), João Francisco de Souza Coutinho 
(Desterro) e de diversos outros autores. 


É esse precioso tesouro musical, testemunho eloquente de um talento criador 
emergente em nosso país, que hoje se reincorpora ao universo do patrimônio musical 
brasileiro, marcando o despertar de uma consciência coletiva da necessidade inadiável de 
preservação da nossa memória cultural - consciência que despontou primeiro na convicção e 
na visão do futuro de inteligências privilegiadas como Mário de Andrade, Aloísio Magalhaes e 
tantos outros, e que se consolida hoje na própria conceituação da cultura e na ação decisiva 
das instituições. 
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Um Drecioso Tesouro Nacional 
E dina Krueger C Edino Kriege® ) 


(Instituto Nacional de Música e da Fundação Nacional de Arte - FUNARTE) 


No quarto tomo do Boletim Latino Americano de Música, editado em 1946 pelo 
Instituto Interamericano de Musicologia, de Montevidéu, do qual foi fundador e é até hoje 
presidente, Francisco Curt Lange inscrevia, como parte de um vasto temário 
integralmente dedicado ao Brasil, o seu primeiro e minucioso relato da pesquisa que 
realizara, em 1944 e 1945, em diversos arquivos religiosos de Minas Gerais, 
principalmente em Ouro Preto, Diamantina, Sao Joao del Rei, Sabará e Mariana. Era a 
primeira revelaçao da descoberta de um precioso filao de documentos e informações que 
permitiam afirmar a existência, em Minas, de uma produção musical equivalente à riqueza 
literária e à extraordinária floração de monumentos arquitetônicos e escultóricos 
produzidos na regiao durante o período áureo da mineração, onde pontifica a figura 
exponencial do Aleijadinho. 


Com sua inteligência aguda e seu extraordinário instinto de pesquisador nato, Curt 
Lange compreendeu que a música nao poderia estar ausente no quadro cultural que a 
história de Minas desenhava, onde a riqueza material e o poder espiritual da Igreja 
constituíam os fatores dominantes. Partindo dessa premissa lógica, Curt Lange iniciou um 
trabalho penoso de procura, primeiro de indícios, depois de documentos. Constatou, 
rebuscando registros e arquivos religiosos, a existência de uma intensa atividade musical 
junto às igrejas, exercida por músicos contratados por arrematação pública — atividade 
que se desenvolveu em ritmo crescente desde o início do Século XVIII para atingir, na 
segunda metade do século, um grau surpreendente de profissionalismo. 


Confirmada e documentada a presença da música, voltou-se o interesse do 
pesquisador para a identificaçao dos responsáveis pela criaçao musical que os serviços 
religiosos consumiam. E nesse trabalho de identificação reside a importância maior da 
pesquisa de Curt Lange: nela se revelou que grande parte da música ouvida então nos 
templos de Minas era produzida por compositores naturais da própria regiao, todos 
mulatos, adestrados sem dúvida na vivência profissional como cantores ou 
instrumentistas, e cujo talento criador se exercitou e se desenvolveu a partir do 
conhecimento do repertório religioso europeu da época, para chegar a produzir 
exemplares surpreendentes nao só pela força de uma expressão assimilada ao modelo 
europeu, mas também pela força de uma expressão musical altiva e não raro trespassada 
por uma centelha de individualidade inequívoca. 


Desse trabalho “extremamente penoso - relata Curt Lange — em virtude do total 
abandono desses materiais, pois os papéis de música antiga eram comumente vendidos 
aos logueteiros e aos açougues ou simplesmente queimados nos quintais”, resultaria o 
conhecimento de uma série de compositores mineiros de primeira grandeza, como Marcos 
Coelho Netto, (cujo Himno a 4, Maria Mater Gratiae, foi a primeira obra redescoberta), 
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (autor da Antífona Salve Regina, segunda 
partitura localizada), e mais Francisco Gomes da Rocha, Ignácio Parreira Neves e vários 
outros. 


Paralelamente à pesquisa e descoberta desses documentos, dedicou-se Curt Lange à 
tarefa de sua avaliação, compilação e reconstituição das partituras a partir das partes 
isoladas, muitas vezes incompletas. Grande parte desse trabalho foi realizado em Buenos 
Aires e principalmente em Montevideu, para onde o material foi transferido, depois de 
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permanecer um ano e meio na residência do compositor Artur Bosmans, em Belo 
Iorizonte. 


“O processo de restauração das Obras Mineiras que mereciam ser difundidas 
imediatamente foi iniciado em 1950”, informa ainda Curt Lange, que promoveu, em 
seguida, diversas apresentações públicas desse material na Europa e em diversos países 
das Américas. Em 1958, a Associação de Canto Coral do Rio de Janeiro e a orquestra 
Sinfônica Brasileira organizavam um Festival de Música Religiosa de Minas Gerais, no 
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, quando foram ouvidas pela primeira vez no Brasil, em 
audição contemporânea, obras como a Antífona de Nossa Senhora e a Missa em mi bemol, 
de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, o Credo, de Ignácio Parreira Neves, a Novena 
de Nossa Senhora do Pilar, de Francisco Gomes da Rocha. Gravadas ao vivo, essas obras 
foram editadas em discos Festa sob o título de Mestres do Barroco Mineiro - designação 
que passou a ser utilizada genericamente para identificar a produção musical mineiro do 
período colonial, cujo estilo, entretanto, conquanto registre ainda o uso do baixo cifrado 
barroco, nada tem em comum com o barroco musical europeu, aproximando-se mais do 
classicismo da segunda metade do Século XVIII, cujas influências as obras mineiras 
registram, pelo provável contato de seus autores com a música de seus contemporâneos 
europeus como Haydn, Mozart, Pergolesi e o jovem Beethoven. 

Dentre as obras já reconstituídas em partitura por Curt Lange, incluem-se a 
Antífona de Nossa Senhora (encontrada em manuscrito original), a Missa em mi bemol 
(em cópia do Século XIX), a Missa em fá (em cópia de José Manuel Gomes, de Campinas), 
Quatro Tractus do Sábado Santo (cópia assinada por Francisco Gomes da Rocha), um 
Officium Defunctorum, uma Ladainha Lauretana, o Te Deum e um Offertório de Nossa 
Senhora - todas de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita; a Novena de Nossa Senhora 
do Pilar e o Ad Matulmum, de Francisco Gomes da Rocha; Credo e Antífona de Nossa 
Senhora, de Ignácio Parreira Neves; Hymno e Ladainha de Nossa Senhora, de Marcos 
Coelho Netto; 8 Motetos para coro duplo e órgão e 4 Antífonas, de autor anônimo. 


Além dos documentos originais que permitiram a reconstituição dessas obras, o 
acervo Curt Lange, que hoje retorna a Minas, contendo milhares de documentos, por ele 
adquiridos na época, inclui vários manuscritos autografados nao só de compositores da 
regiao, como Lobo de Mesquita, Francisco Gomes da Rocha, Marcos Coelho Netto, 
Rodrigues de Meireles, Padre Jesuíno de Monte Carmelo, Joao da Mata, Manoel Dias de 
Oliveira e outros, mas também de autores de outras regiões, como um Tantum Ergo de 
Carlos Gomes, a Missa Abreviada do Padre José Maurício Nunes Garcia, 3 obras do Dr. 
José Maurício Nunes Garcia Filho, além de obras de André da Silva Gomes (Sao Paulo), 
Joao Francisco de Souza Coutinho (Desterro) e de diversos outros autores. 


É esse precioso tesouro musical, testemunho eloquente de um talento criador 
emergente em nosso país, que hoje se reincorpora ao universo do patrimônio musical 
brasileiro, marcando o despertar de uma consciência coletiva da necessidade inadiável de 
preservação da nossa memória cultural - consciência que despontou primeiro na 
convicção e na visão do futuro de inteligências privilegiadas como Mário de Andrade, 
Aloísio Magalhaes e tantos outros, e que se consolida hoje na própria conceituação da 
cultura e na ação decisiva das instituições. 





